Hans Junger

Esmuss nicht immer Hip-Hop sein...

Unpopulére Musik unterrichten

Wer seinen Schulerlnnen im Musikunterricht zeigelh wie man Schlagzeug spielt, wer sie anleiteii,\ginen
Rap-Text zu schreiben, oder wer mit ihnen dartpezschen will, worin sich Heavy-Metal- und Hip-Hojpuks
unterscheiden, der wirth der Regel auf spontane Zustimmung sto3en. Adlemthat er das Problem, die
Anhanger der verschiedenen Stilrichtungen Popultesik davon zu liberzeugen, dass man nicht allgkeinin
machen kann und dass auch ihre Lieblingsmusik @afRdihe kommen wird.

Wer seine Schillerinnen dagegen auf einen Opernbesubereiten, mit der Sonatenhauptsatzform bekannt
machen oder einen gregorianischen Choral singesemaswill, der muss mit Ablehnung rechnen. Die
Bereitschaft, Neues auszuprobieren, muss meisthergfestellt, das Interesse fur Unbekanntes erstugt
werden - unpopuléare Musik erfordert besondere Uictgsmethoden.

Im Folgenden werde ich zwei Strategien vorstelldie, dabei helfen kénnen, Schuilerinnen fir Musik zu
offnen, die sie von sich aus nicht vorgeschlagdtehaZuvor muss ich aber die Frage beantwortenjyiwalas
Uberhaupt notwendig ist. Kann man sich nicht eimfaaf das beschranken, was die Kinder und Jugdrediic
von sich aus gerne tun?

I. Das OK-Modell der musikalischen Bildung

Hinter der Frage, warum wir unsere Schilerinnenumgtopulérer Musik konfrontieren sollen, verbirithseine
andere, viel grundsétzlichere: Was ist musikaliggieung und wie kann die Schule dazu beitragen?

Meine Antwort knupft an der Erkenntnis an, dass bastzutage eine grof3e Vielfalt an musikalischen
Tatigkeiten zur Wabhl steht: Wir kénnen in einer #pp-Band mitspielen oder in einem Kirchenchor mgen,
wir kénnen Mitglied einer Folkloretanzgruppe odesri¢ertabonnenten werden, wird kénnen Musikerbiagmna
lesen oder Opernaufnahmen sammeln, Kinderliedehemaoder ein Tonstudio betreiben - und niemand kann
uns vorschreiben, mit welcher dieser musikalisch@igkeiten wir unser Leben bereichern.

Alle diese Tatigkeiten erfordern Kompetenzen - iauchen Wissen, Fahigkeiten und Einstellungen, um
musikalisch tétig sein zu kdnnen. Allerdings gehciza jeder Tatigkeit andere Kompetenzen: Der G#iamuss
wissen, wie man Akkorde greift, der Tanzer mussrifidfigen beherrschen, der Opernbesucher musstbere
sein, Uber langere Zeit still zu sitzen.

Den Prozess der Aneignung musikalischer Tatigkeigame ich musikalische Bildung. Er hat das Ziek<d
wir Musik in selbstgewahlter Form zum Bestandteiseres Lebens machen und selbstbestimmt und fiunchs
unsere Mitmenschen befriedigend musikalischen Kéiign nachgehen. Hst selbstverantwortet - d. h. man
wird nicht gebildet, sondern man bildet sich; ¢riglividuell - d. h. jeder Mensch bildet sich arfdere Weise
und mit anderem Ziel; er ist sozial - d. h. wirzegt uns, indem wir uns bilden, mit anderen Menschehihren
Produkten auseinander; und er ist unabschlieBddung hért nicht mit dem Schulabschluss auf, ssnderst
mit dem LebensendeM(t diesem Bildungsbegriff kniipfe ich einerseits die musikwissenschaftlichen Arbeiten von
Wolfgang Martin Strohz. B. Stroh1984, andererseits an die musikpadagogischen tarbeonHermann Josef Kaiser
an, z. B.Kaiser2001, 2004. Ausfiihrlicher darstellt und begrirttte ich das "OK-Modell der musikalischen Bildung'" i
Jiinger2007)

Wer sich musikalisch bilden will, d. h. wer in sglbestimmter Weise Musik in sein Leben einbaueh wil
dem stellen sich vier Aufgaben. Er muss 1. dieWahl stehenden musikalischen Tatigkeiten kennereter2.
ein oder mehrere musikalische Tatigkeiten fir siclswahlen, 3. die Kompetenzen erwerben, die fir die
gewahlten Tatigkeiten erforderlich sind, und 4. di@orbenen Kompetenzen anwenden, d. h. die gesvahlt
Tatigkeiten praktizieren.

Wenn die Schule ihre Schilerlnnen bei diesem Pgometerstitzen will, dann muss sie also 1. mit der
Vielfalt musikalischer Tatigkeiten bekannt mach2nbei der Auswahl musikalischer Tétigkeiten berag den
Erwerb musikalischer Kompetenzen anbahnen undetAdivendung erworbener Kompetenzen ermdglichen,
also Gelegenheit zur Auslibung der ausgewahltenkalissihen Tatigkeiten schaffen.



Abb. 1: Das OK-Modell der musikalischen Bildung

Die Antwort auf die Frage, warum wir Schilerinneit ompopulérer Musik konfrontieren missen, lautet
also: Weil es unsere Aufgabe ist, Orientierung pel@rum der Moglichkeiten zu geben. Nur wer weissles
Opern gibt und wie es ist, in die Oper zu gehemnksich daftir oder dagegen entscheiden, Opernabbroe
werden.

Um keine Missverstandnisse aufkommen zu lassen:g&td¥ ums Kennen und nicht ums Kénnen.
Kennenlernen setzt zwar Ausprobieren voraus, umé diatigkeit ausprobieren kann ich nur mit einem
Mindestmal an Kompetenz. Beispielsweise mussenl&tiien, die zum ersten Mal eine Auffihrung des
,Figaro’ erleben sollen, zumindest Uber die Handldimeser Oper informiert werden. Aber die Vermittjuvon
Kompetenzen darf nicht zum Selbstzweck werdermmsiss dem Kennenlernen untergeordnet bleiben. Enshw
ein Schidler sich fiir eine musikalische Tatigketsehieden hat, ist es sinnvoll und notwendig, itystematisch
("aufbauend", wie es derzeit gern genannt wird)edferderlichen Fahigkeiten beizubringen.

II. Zwei Strategien, Schulerinnenit unpopulérer Musik bekannt zu machen

Wer nach Methoden sucht, mit unpopuléarer Musik bekau machen, muss sich als erstes fragen, agchevel
Grund manche Musik unpopulédr ist. Die Musikpsyck@onennt vor allem vier Faktoren, die Uber die
Akzeptanz von Musik entscheiderg(Wiketta1985:

1. Komplexitat- Wenn Musik zu komplex ist, lehnen wir sie ehley &ir sagen dann: "Das durchschaue ich
nicht". Aber wenn sie zu einfach ist, dann mdgensig auch nicht; wir sagen dann: "Das ist mir amjiiv".

2. Vertrautheit- Wenn uns Musik zu bekannt ist, lehnen wir sieredb; wir sagen dann: "Das kann ich
schon nicht mehr héren". Aber wenn sie zu fremdasti, dann mégen wir sie auch nicht; "Das kenhenicht"
ist oft gleichbedeutend mit "Das mag ich nicht".

3. Sozialer Einfluss Wenn Musik von einer Person gemacht wird, dieamis irgendwelchen Grinden nicht
mogen, oder wenn sie unseren Freunden missfaiify tehnen wir sie eher ab; wir sagen dann: "Dasiddit
meine Musik". (Umgekehrt erhdht sich unser Intezeg eine bestimmte Musik, wenn unsere Freunde sie
schatzen.)

4. Kontext- Wenn Musik nicht zu der Situation passt, in d&r uns befinden, wenn sie keine positive
Funktion fUr uns erfiillt, dann lehnen wir sie elady;, wir sagen dann: "Das bringt mir nichts". (Umgjeit
erhoht sich unser Interesse fur Musik, wenn dert&drfir uns bedeutsam ist.)

Oper, Sonatensatz und Gregorianik werden also ttegba vielen Schulerlnnen abgelehnt, weil ihnezsdi
Musik zu kompliziert oder zu fremd ist oder wei shit ihr nichts anfangen kénnen oder weil sie nals dem
Rahmen fallen wollen. Wer Schilerinnen dennoch solther Musik bekannt machen will, muss an diesen
Grunden ansetzen.

Nun entzieht sich allerdings die Komplexitat derdikuunserem Zugriff. Allenfalls in Einzelfallen ktssie
sich durch Bearbeitung verdndern (z. B. Vereinfachwder Kirzung). Auch die Geschmacksurteile der
Bezugspersonen unserer Schilerinnen missen wierirRdgel nehmen, wie sie sind. Anders verhélt &s si
jedoch mit den beiden anderen Faktoren. Die Vetigu unserer Schilerlnnen mit einem gegebenen
Musikstiick lasst sich ebenso beeinflussen wie dmitékt, in dem sie es kennen lernen.

Damit bieten sich zwei Strategien an:

1. die Strategie de&ewdhnens ich kann daflr sorgen, dass meine Schilerinmendr wieder mit der
unpopularen Musik in Berihrung kommen, bis mit Zunender Vertrautheit auch die Bereitschaft wadish
mit ihr auseinanderzusetzen.

2. die Strategie dedNeugierigmachens- ich kann die unpopuldre Musik in einen funktim
Zusammenhang stellen, der fur die Schilerinnen uisdm ist und dazu fiihrt, dass sie sich der Musik m
Interesse zuwenden.

Beide Ansatze werde ich nun mit je finf Beispiekemkretisieren. Dabei wird deutlich werden, dass di
beiden Wege einander keineswegs ausschlieen,recindden meisten Fallen gleichzeitig wirksam siwenn
auch in unterschiedlichem Mischungsverhaltnis. Miethoden und Materialien habe ich selbst im Uithtran
Grundschule, Gesamtschule und gymnasialer Obersii®bt - teilweise mehrfach und immer mit Erfolg.
Dennoch behaupte ich natirlich nicht, dass sieeiieKochrezept immer und Uberall funktionieren. Ixfiehr
sind die folgenden Ausfiihrungen als Anregungerefiien methodisch kreativen Musikunterricht gedacht.



[ll. Wie man Schulerinnen an unpopulare Musik gemtoh
Beispiel 1: Horexperiment

Die Schuilerlnnen tberprufen mit Hilfe eines Expenimts die Hypothese "bekannt = beliebt": Sie hérelm s
mehrere Wochen lang zu Beginn jeder Musikstundseealias kurze Beispiel unpopularer Musik an. Danach
sprechen sie dariiber, ob sie es jetzt lieber hoxagen.

Diese Methode ist in mehreren Oberstufenkurserobtprorden. Die Schilerinnen haben jeweils vierredin
drei der sech8agatellen fur Streichquartefopus 9 Nr. 4 - 6) von Anton Webern gehort (Da@B0 min).
Erganzend wurde ihnen jedesmal - und zwar unvelibmd einer von 14 "Begleitbriefen" angeboten:
Informationen zum Komponisten, zur Gattung, zudristhen Situation usw. Tatsachlich zeigte siclssdiie
Vertrautheit mit den drei kurzen Stiicken deutlicinaghm - einzelne Stellen, die leicht wiederzuerkensind,
bekamen schlie3lich fast Szenenapplaus (z. B. @dls-fizzicato-glissando in Nr. 5). Entscheidendr aber
wohl, dass alle Schilerinnen mit diesem Selbstedr®inverstanden waren (er geht tatséchlich au€tdiau
Idee einer Schilerin zurlck).

Beispiel 2: Prinzipiell interkulturell

Die LehrerIn bezieht grundsétzlich immer und bdijm Unterrichtsthema Beispiele aus unterschiedtiche
auch unpopularen - Musikkulturen ein.

Bei dieser Methode, die fur alle Altersstufen geeigst, gibt es u. a. die folgenden Varianten:

a) die Horminute: Jeweils zu Beginn einer Unterrichtsstunde bekondiet Lerngruppe einen kurzen
Musikausschnitt vorgespielt. Anders als bditrexperimentsoll es sich nicht immer um das gleiche Stiick
handeln. Im Gegenteil sollen die Horbeispiele Iindich Besetzung, Genre und Kultur mdglichst
unterschiedlich sein. Doch auch hier ist wichtigssl das Ritual nicht in Unterrichtsgesprache aetsadndern
sich auf das Wahrnehmen beschrénkt - einzige Aefgabhdren ohne zu reden. Auf diese Weise kann eine
allmahliche Gewothnung an kulturelle Vielfalt stadtfen.

b) dasPanorama:Die meisten Unterrichtsthemen erlauben es, Bd&spias verschiedenen Musikkulturen
einzubeziehen. Will man seine Schilerinnen etwad®aih Phadnomen Metrum bekannt machen, so kann man
ihnen sowohl populédre als auch unpopulare Musilspieten und sie den Grundschlag mitklopfen lassgann
es denn einen gibt. Bei einem Pop-, Rock- oder-3$izek ist das noch relativ leicht, weil hier Sgfdaug oder
Bass den beat angeben. Bei deutschen Kirchenglpakéischen Ragas, gregorianischem Choral oder Neue
Musik dagegen gibt es Probleme verschiedenster Both unabhdngig davon, ob man das Metrum richtig
lokalisiert und ob man explizit interkulturelle \(geiche zieht, gewthnen sich die Schilerlnnen gesioenbei
daran, dass es unterschiedliche Arten von Musik ¢fusfiihrlicher dargestellt und begrindet halledesen
Ansatz interkultureller Musikpadagogik in Jingef30

Beispiel 3: Puzzle

Die Schulerlnnen vollziehen die Entstehung einepopolaren Musiksticks nach, indem sie es aus
vorbereiteten Versatzstiicken zusammensetzen (kaonesqgm). Danach Uberprifen sie ihre Losung des
Puzzles, indem sie sich das Stuick mehrfach anhéren.

Am besten eignet sich diese Methode fir solche Ku$tren formaler Aufbau klaren Regeln folgt, wie d
barocke Fuge oder der klassische Sonatensatzg8elisst sich z. B. die zweistimmige e-moll-Fugs 8and |

des Wohltemperierten Klaviersron J. S. Bach in Puzzleteile zerlegen (zudem danes sich um eine
Komposition von vergleichsweise geringem Kompleazigéad). Die Schilerlnnen erhalten die Bauvorstrif
fur die Komposition einer Fuge ausgehandigt (od#&iuéert) und versuchen dann in Einzel-, Partnetero
Gruppenarbeit, aus Themeneinsatzen, KontrapunkbenZwischenspielen das Werk zu rekonstruieren. Das
geschieht am einfachsten mit Papier, Schere unlskd&, im glinstigsten Fall mit einer Sequenzergafe am



Computer. Die Ergebnisse sollten mdglichst hérbamacht, auf jeden Fall aber solange hérend mit dem
Original verglichen werden, bis die richtige Losugefunden ist. Ganz nebenbei fuhrt diese Aufgalzel,ddass

die Schilerlnnen ein unpopuléres Musikstick mehrfaofmerksam anhdren. Das Unterrichtsmaterial zu
diesem "Fugen-Puzzle" ist in RAAbits Musik verdti@t - vgl. Jinger 1996. Ein Teil des Materiads &auch in
Heukaufer 2007, S. 205f. abgedruckt, allerdingsefitaft und mit unvollstandiger Quellenangabe.)

Beispiel 4: Musizieren

Die Schulerlnnen Uben spielend oder singend eiropures Musikstiick ein. Danach héren sie sich eine
professionelle Einspielung des Stiicks an.

Verglichen mit allem anderen, was der Musikuntéitrizu bieten hat, ist das Musizieren fir Schillezmeine
der attraktivsten Tatigkeiten. Dabei ist zwar nighgichgltig, aber doch von nachrangiger Bedeutuvas da
musiziert wird. Das kann man nutzen: Wenn man n&ctiiss Schilerinnen sich mit unpopuléarer Musik
beschéftigen, dann werden sie daflr leichter zuigeam sein, wenn man sie spielen lasst, als wesmi
zuhoren sollen. Da aber Spielen zwangslaufig mireHoverbunden ist, tritt auch auf diese Weise der
gewunschte Gewdhnungseffekt ein.

Es gibt allerdings Musikgenres (z. B. ,Klassik’, d. die abendlandische Kunstmusik), deren
Komplexitatsgrad die musikpraktischen Fahigkeiteer dneisten Schilerinnen (berfordert. Kaum eine
Lerngruppe wird in der Lage sein, einen Sonatermatzpielen, um auf diese Weise die Sonatenhauafrisat
kennen zu lernen. Hier ist es notig, zu arrangierahzu vereinfachen.

Ich bin sogar noch weiter gegangen und habe eineat8nsatz im frihklassischen Stil komponiert, ster
einfach gebaut ist, dass er sich nicht nur mitagih§ter Besetzung spielen lasst (Melodie, AkkoRkess),
sondern auch singbar ist. AuRerdem kann die Exposiroblemlos in Hauptthema, Uberleitung, Seitenta
und Schlussgruppe zerlegt und als Puzzle angebateten (vgl. Abb. 2). Die Lerngruppe teilt sich dan vier
Gruppen, die je einen der vier Teile eindben. AlisBend wird im Plenum experimentiert; Welche Apfol
hort sich am besten an - welche entspricht deneRéyDanach ist der Boden bereitet, eine richtigenate zu
hdren und evtl. zu untersuchen.

Abb. 2: Sonaten-Puzzle (Komposition: Hans Jinger)

Beispiel 5: ,Transponieren’

Die Schilerinnen entwickeln zu einem unpopulérensikiiiick ein Bild, eine Choreografie oder eine
Szene. Dabei horen sie es sich mehrfach an.

Mit , Transponieren’ ist hier (im Sinne von Venu86B) das Ubertragen oder Abbilden von Musik in aesle
kiinstlerisches Ausdrucksmedium wie z. B. Beweguder @ild gemeint. Wie das Musizieren wird auch das
Tanzen und das Malen zu Musik von Schiilerinnem Alleersstufen dem bloRen Zuhéren oder gar Anatgsie
entschieden vorgezogen. Und wie beim Musizierenrkbman ohne haufig wiederholtes Horen nicht aus.

Wer mit seinen Schilerlnnen z. B. eine Choreografiedem Klaviersticksnomusaus Bilder einer
Ausstellungvon Modest Mussorgsky entwickeln will, kann so geinten: Nach einem Eingangsimpuls
(Zeichnung eines Gnoms - vgl. Abb. 3) und einer ®aiphase (Wie bewegt sich ein Ghom?) wird die Kdass
vier Gruppen eingeteilt, die arbeitsteilig zu desten vier Motiven dieses Sticks (T. 1-3, T. 8-1019-26, T.
45-47) Bewegungen erfinden (Huschen, Hoppeln, Hink#ipfen usw.). Dabei missen diese Motive sehr oft
gehort werden und pragen sich daher ins Gedéach#mis AnschlieBend missen die Motive im
Gesamtzusammenhang der ersten 47 Takte erkanmhitittén entsprechenden Bewegungen begleitet werden.
Auch hierfir ist haufiges Horen notwendig. Fir daewohnungseffekt ist also gesorgt. (Unterrichtsnteu
Mussorgskyssnomusenthéalt Jinger 1995.)

Abb. 3: Gnomus (Zeichnung: Hans Jiinger)



IV. Wie man Schilerinnen auf unpopulare Musik netgi macht
Beispiel 1: Bearbeitung und Original

Die Schulerlnnen lernen ein populares Musiksticknlem. Danach erfahren sie, dass es sich um die
Bearbeitung eines unpopularen Musikstiicks handiedt,n6ren sich das Original an.

Als man in den1970er Jahren begann, ,U-Musik’ in den Unterrichtzeipeziehen, geschah dies oft in der
Absicht, die Schilerlnnen von der ,schlechten’ guten’ Musik zu bekehren. Beliebt war es, den Ropionen
klassischer Musikstiicke (Waldo de los Rios, Ekseptisw.) das Original gegeniberzustellen und aisalyt
nachzuweisen, dass die Bearbeitung nur ein schwadfidatsch sei. Diese "Rattenfangermethode" (Herma
Rauhe) hat sich als wenig erfolgreich erwiesen, worddem Ziel, das so erreicht werden sollte, habemns
heute aus gutem Grund verabschiedet.

Das andert aber nichts daran, dass Bearbeitungapeng machen auf das Original - auch wenn eslsith
diesem um unpopuldre Musik handelt. Solange nieht \derdacht aufkommt, dass der Musiklehrer seine
Aufgabe mit der eines Missionars verwechselt, fim@&hilerinnen es durchaus interessant, etwas diber
Herkunft eines Musikstlicks zu erfahren, das fuveie Bedeutung ist.

Bedeutsam ist z. B. fur viele Jugendliche auchéaoth Stanley Kubricks Horrorfili@hining(1980, nach
Stephen King, FSK 16) samt der dazu gehdrigen wifdlkeingesetzten Filmmusik. In der Eingangssequen
sieht man einen VW-Kéafer durch eine wunderschongylBedschaft fahren und wird erst von den disteren
Klangen der Musik darauf vorbereitet, dass hierast®&chreckliches geschehen wird.

Man wird nun mit seinen Schilerinnen dariber spachwelche Eigenschaften der Musik fur diese
Wirkung verantwortlich sind. Dann wird man ihnenrnagéen, dass Kubrick hier Teile aus déymphonie
fantastiquevon Hector Berlioz verwendet hat. Die Frage, wadieser franzésische Komponist so unheimliche
Musik geschrieben hat, beantwortet das Programmeddem Stiick beigefligt hat: Er wollte einen Hegbbat
schildern.

Nachdem gekléart ist, was man sich darunter vorilastdat, erfahren die Schulerinnen schlie3lichssda
Berlioz seinerseits vorhandene Musik verwendet kals gregorianisch®ies irag die Sequenz aus der
Totenmesse, in deren Text vom "Tag des Zorns", dismgsten Gericht, die Rede ist.

Man kann davon ausgehen, dass die Neugier von &tiniién auf gregorianischen Choral groR3er ist, wenn
er nicht als Startpunkt abendlandischer Musikges$thj sondern als Lieferant von Horrorfilmmusik gestellt
wird.

Beispiel 2: Nachkomponieren

Die Schulerlnnen vollziehen die Entstehung einepopnldren Musiksticks nach, indem sie nach den
gleichen Regeln ein eigenes Stiick komponieren. €@ahéren sie sich das Original an.

Man kann Harmonie-, Formen-, Melodielehre usw. Régjelwerke verstehen, die von Musiktheoretikern aus
gelungenen Kompositionen abstrahiert worden sindangehende Komponisten beim Erfinden eigener Musik
anzuleiten. Unsere Schilerlnnen sind normalerweime der Offenheit dieser Regeln - von der Vielzahl
moglicher Losungen - Uiberfordert. Darum ist eswfinengere Vorgaben zu machen und méglichst peddie
Aufgabe zu beschreiben, die der Komponist einesirbegen Musikstlicks - besser noch: eines bestimmten
Ausschnitts daraus - sich gestellt hat.

Abb. 4 zeigt eine solche Kompositionsaufgabe. S#schreibt relativ genau, was Gabriel Fauré beim
Schreiben der ersten vier Takte seiRavaneopus 50 getan hat, und ermoglicht so auch Schmien mit
geringer Vorbildung, ein kleines Musikstiick im ramiachen Stil zu erfinden. Dabei geht es aber wemig
darum, die fur die Tatigkeit eines Komponisten etéslichen Kompetenzen zu erwerben, sondern ndggier
machen auf die Lésung, die der professionelle Kangtd-auré gefunden hat.

Nun ist dieses romantische Musikstlick nicht so puofir, dass es sich nicht als Background fir ejo- Hi
Hop-Stiick eignen wirde (vgPaparazzivon Xzibit 1996). Doch mit dem gleichen Verfahdamn man auch
neugierig machen auf wesentlich unpopularere MU&i&nn man z. B. die Grundreihe vorgibt und festldgss
sie zusammen mit Umkehrung, Krebs und Krebsumkehein vierstimmiges Musikstick ergeben soll, das



zwolf 2/4-Takte umfasst und nur aus Vierteln, Adhteind Pausen besteht, dann kdnnen (Oberstufen-)
Schiulerlnnen auch Zwolftonmusik schreiben. Undaltem werden sie sich nicht ohne Interesse dietiation

des 2. Satzes (T. 12-19) der Sinfonie opus 21 votorA Webern anhdren, die sie selbst ,nach-komptnier
haben. (Unterrichtsmaterial Ravaneund Paparazzifindet man bei Neugebauer/Schitz 1997; Notennadteri
und Hinweise zur Analyse des 2. Satzes der Webieifiorse enthalt Meierott/Schmitz 1980, S. 230, 3%0f

Abb. 4: Kompositionsaufgabe zu FauRsvane

Beispiel 3: Personliche Beziehung

Die Lehrerin findet oder erfindet eine personlicBeziehung zwischen ihren Schilerinnen und dem
Komponisten oder Interpreten eines unpopuléren kétigtks.

"Meine Freundin singt im Kirchenchor" - "mein Opangmelt Jazz-CDs" - "mein FuR3balltrainer wohnt im de
Mendelssohnstral3e" - "Mozart und ich haben am lgggicTag Geburtstag" - auch wenn diese Beziehungen
zwischen mir und der Musik oberflachlich sein mggemkonnen sie mich doch neugierig machen: Wagesin
die da eigentlich? Wer war eigentlich Mendelssoht&nn man sich erstmal auf die Suche nach solchen
Zusammenhangen macht, wird man meist schnell flindig

Und wenn man nichts findet, kann man auch etwasdsh. Ich habe z. B. einmal eine vierte Klassedmuf
Besuch der Opddndinevon Albert Lortzing vorbereitet, indem ich mictsaine der Hauptfiguren ausgegeben
habe. Ich habe den Schilerinnen (Uber die Klasseria) geschrieben, ich hieRe Veit, sei Knappe By
Ringstetten und suchte einen Brieffreund. Daratsiekelte sich ein Briefwechsel, in dem ich einéis€&ragen
beantwortete ("Hast du ein Pferd?"), andererseithund nach die Geschichte meines Chefs (dessRitiggo)
und seiner Freundin (der Nixe Undine) erzahlte. Edéhung der Glaubwirdigkeit illustrierte ich meiBriefe
mit Fotos aus dem Internet. Das flhrte zwar baldemten Zweifeln ("Seit wann haben die Ritter einen
Fotoapparat?"), aber trotzdem wurde die Frage, ogoHBertalda heiraten oder doch bei Undine bleibah
heil diskutiert.

Naturlich war die Gratwanderung zwischen Spiel Redlitét nicht einfach - einerseits wollte ich Hiader
nicht belligen, andererseits aber doch die Spanhahign. Dass sich der Aufwand gelohnt hatte, zeiigie
Vergleich meiner Klasse mit den Parallelklassen resith der Auffiihrung: dort die Ubliche Unruhe, hier
gebannte Aufmerksamkeit.

Beispiel 4: ,Bildung’

Die Lehrerln macht ihre Schilerinnen mit Musik beki die man kennen muss, wenn man als ,gebildet’
gelten will.

Ab der 9. Klasse au3ern Schulerlnnen manchmal danséh, die Musik kennenzulernen, "die man kennen
muss". Das deutet dann darauf hin, dass sie etwelstigés gelernt haben: Musik ist nicht nur eindigkeit,

die das Leben bereichert, sondern auch Statussymlrichtige’ Musik zu kennen, kann den Zugangden
,gebildeten Kreisen’ eréffnen. (Ein aktueller Belfég die Distinktionsfunktion von musikalischen Kenissen

ist der Entwurf eines Werkekanons fiir den Musikimtbt, den die Konrad-Adenauer-Stiftung 2004 vdéege
hat. Vgl. dazu Jinger 2006.)

So bedauerlich es ist, dass Musik als gesellsattadtEintrittskarte missbraucht wird, so berechsgidoch
das Anliegen, den Bildungskanon kennen zu lerrgarade bei Schilerlnnen aus benachteiligten Eléersdrn.
AuRerdem lasst sich auch diese Art von Neugieramytam mit unpopulérer Musik bekannt zu machen.

Das (vergriffene) Schulbudtusik héren - machen - verstehemthielt im Band fur die 7. und 8. Klasse eine
Zeichnung, die geradezu mustergiltig vorfuhrt, waker ,Bildungsgut’ in diesem Sinne zu versteherflisigert
1986, S. 13). Abgebildet sind neun Komponisten atezndlandischen Kunstmusik mit Accessoires, dier zwa
zum Verstandnis ihrer Musik nichts beitragen, denmaber zweifellos kennen muss, wenn man ,dazuigsh
will: Bachs Kinderschar, Beethovens Horrohr, Scitsb&rlkonig usw. Ich habe diese Seite - ergénztiuu
kurze Informationstexte und Horbeispiele und umker Uberschrift ,Stars von friiher’ - oft verwendetd bin



immer auf Interesse gestol3en.
Beispiel 5: Ernstnehmen

Die Schulerinnen sprechen uber die Gefuhle, dieilvbsi ihnen ausldst. Die Lehrerin akzeptiert auch
Desinteresse oder Ablehnung.

Von den zehn Unterrichtsideen, die ich hier volstemacht diese letzte am deutlichsten, dass far di
Bereitschaft der Schilerinnen, sich mit unpopuldkusik auseinanderzusetzen, nicht der methodische
Kunstgriff entscheidend ist, sondern die Haltung Hehrerin. Nur wenn die Schilerinnen sich sicheins
kénnen, dass sie mit ihren &sthetischen Wertuntelast genommen werden, nur dann werden sie §iicand
kénnen.

Eine Methode, diese akzeptierende Haltung zu vdlideen, besteht schlicht und einfach darin, den
Schulerlnnen Musik vorzuspielen und sie einzuladee, positiven und negativen Geflihle der Musikegdiper
zu verbalisieren. Immer wenn es mir gelungen igtcll vorsichtiges Nachfragen oder Paraphrasieréneme
Schuilerlnnen davon zu Uberzeugen, dass ich wirkieistehen will, was die Musik mit ihnen macht, &éath
erstaunlich intensive Gespréache erlebt.

Vor allem jingeren Schilerinnen fehlt oft das Vakiab, um eigene Gefiihle in Worte zu fassen. Deshalb
bereite ich solche Gesprache gerne dadurch vos, idasBegriffe vorgebe und zunachst einmal sonidasse.
Wenn die Schilerinnen dariiber diskutiert habenampstlich, argerlich, begeistert, entspannt, erstadroh,
frohlich, gelangweilt, gespannt, lustig, nachdecik]i ruhig, traurig, Uberrascht, wiutendngenehme oder
unangenehme Gefuhle sind, féllt es ihnen auch nigttr so schwer, offen Uber die Wirkung von Musik z
sprechen.

Welche Musik ich verwende, hangt nattrlich vom Altker Schilerinnen ab. Besonders interessant sind
aber Stlicke, die widerspriichliche Gefiihle ausldége®. PreuRens Gloriavon Johann Gottfried Piefke, ein
Militarmarsch, der an Krieg, aber auch an Volksdfedenken lasst, oder das 3. Streichquartett voredlf
Schnittke, das zwischen ruhiger Renaissance-Musikdissonanten Cluster- und Glissando-Passageuaniin
her changiert.

V. Muss es immer Hip-Hop sein?

Der AfS-Bundeskongress Musikpadagogik in Nurnbe@3 stand unter dem Motto "Schilerorientierter
Musikunterricht". Beim Blick auf das Kursprogramrmrite man auf die Idee kommen, dass es tatsadipsh
Hop sein muss, wenn man schilerorientiert unteeichwill, - oder Poptanz, Djembe-Trommeln oder Hand
Klingelténe. Unpopuléare Musik schien hier fehl afat® zu sein.

Wenn aber Schilerorientierung bedeutet, dass maabiektiven Interesse seiner Schilerinnen handelt,
ohne sich dabei Gber ihre subjektiven Interessewdnjzusetzen, dann sind auch die Unterrichtsbéésple ich
hier vorgestellt habe, schilerorientiert. Es limgt(objektiven) Interesse der Schillerinnen, vieléghthkeiten
musikalischer Praxis kennen zu lernen und einetlmefgite Auswahl treffen zu kénnen. Und wenn mamisilet
zu ihrem Gluck zwingt, sondern ihre Sichtweisen &Empfindungen ernst nimmt, wenn man ihr (subjelgjve
Interesse nicht voraussetzt, sondern es zu weaolkesucht, - und wenn man auf das Scheitern diesesubfes
nicht mit Trotz reagiert, sondern mit Akzeptanzand kann es auch mal Bach-Fuge oder Zwélftonmuik s
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