Hans Junger

Musikunterricht? Muskleben!

Bericht Uber die musikpadagogische Praxis zweiéun und
Pladoyer fur ein Gesamtkonzept musikalischer Bidgdun

Der Journalist Reinhard Kahl hat in seinem Ubemuggenden Film ‘Treibhauser der Zukunft'’afi. 2004)
gezeigt, dass es nicht nur bei den ‘PISA-SiegeimIBnd und Schweden, sondern auch in Deutschlahdlé&n
gibt, die vorbildliche padagogische Arbeit leistérider fehlen in seiner Dokumentation Beispieleférbild-
liche musilpédagogische Arbeit. Die méchte ich jetzt nachtiefeich werde zwei Schulen vorstellen, an denen
von der vielbeschworenen ,Krise des Musikunterstiftgl. z. B. £HOPs2002) nicht die Rede sein kann: die
Schule Eulenkrugstraf3e und die Julius-Leber-Schule.

Beide befinden sich in Hamburg und sind geradedférQualitat ihres musikalischen Bildungsangebotes
ausgezeichnet worden: Die eine hat vom Verbandsdeat Schulmusiker den 1. Preis bei ‘musik gewinnt!
zuerkannt bekommen (weil hier ,das musikalischedreim besonderer Weise ausgepragt" ist); die anussren
einer anonymen Befragung von ihren Schiler/innescleinigt bekommen, dass das Fach Musik in der
Beliebtheitsskala ganz oben rangiert (bei den Médauf Platz 1, bei den Jungen auf Platz 2 - naonts

Dabei sind die Rahmenbedingungen denkbar untediatiie Die Schule EulenkrugstralRe ist eine Grund-
schule (Klasse 1 - 4), hat zwei Klassen pro Jalygem liegt in einem gehobenen Einzugsgebiet nidubigs-
nahen Elternhausern; die Julius-Leber-Schule s &esamtschule (Klasse 5 - 13), hat 1300 Schikbvar-
sorgt einen Stadtteil, in dem man sowohl Einfamti&user als auch Plattenbausiedlungen findet. Bigeh
Schulen haben jedoch eines gemeinsam - und dadagyiGeheimnis ihres Erfolgs: Hier arbeiten Musikle
rer/innen (7 an der Grundschule, 9 an der Gesanitsclitr die nicht der Musiknterrichtim Mittelpunkt steht,
sondern das schulische Mugiken- Musikunterricht ist fir sie nur ein Steinchen Mosaik eines vielfaltigen
musikalischen Bildungsangebotes. AuRerdem meseeatiesiQualitét ihrer Arbeit nicht vorrangig darare gut
sie den Anspriichen der Musik gerecht werden, sonoléentieren sich an den Ansprichen ihrer Schilezh -
denen soll das Musikangebot niitzen, deren Intanessees entsprechen.

Bevor ich (in den Abschnitten Il bis V) im Detaitchildere, wie schilerorientiertes Musikleben kethkr
aussehen kann, werde ich das musikdidaktische Korstézzieren, das ich in der Arbeit der beiden ubzh
verwirklicht sehe (1). Es soll mir spater dazu @iendie musikalischen Bildungsaktivitaten, die dudrt vorge-
funden habe, einzuordnen und deutlich zu machesietiaan ihnen so nachahmenswert finde. (Obwohiriith
diesem Konzept an Uberlegungen vieler Autoren mdhegs-, erfahrungs- und schiilerorientiertem Musik
terricht ankntipfe, nenne ich aus Raumgriinden maneilavon: KISER 2001.) AuRBerdem werde ich das Hand-
werkszeug vorstellen, das ich zur BeschreibungMigesiklebens der Grundschule Eulenkrugstral3e unduler
us-Leber-Schule verwende (II).

l. Musikalische Bildung

Was ist, wozu dient und wie erwirbt man musikales&ildung? Von diesen drei Fragen sind die Was- died
Wie-Frage schon oft genug in verschiedenster Wessmtwortet worden. Die Wozu-Frage aber wird ersietu

selten gestellt. Meist geht man davon aus, dastBg eben einfach wertvoll und erstrebensweretstas, das
man besitzen sollte. Dabei ergibt sich doch erstdmr Antwort auf die Frage nach dem Wozu, wasuBiddist

und wie man sie erwerben kann.

Wozualso dient musikalische Bildung? Meine AntworttietuMusikalische Bildung hat das Ziel, Musik in
einer selbstgewahlten Form zum Bestandteil desneigeebens zu machen. Wer sich erfolgreich musigiali
gebildet hat, der geht selbstbestimmt und fir sicth seine Mitmenschen befriedigend musikalischeigRéi-
ten nach. Zum Beispiel ist er Mitglied in einem Clooler spielt in einer Band; vielleicht geht er lauegelma-

RBig tanzen oder ins Konzert, oder er sammelt CI2s et Musikbicher.

Wasist musikalische Bildung? Ich verstehe daruntaeriVorgang, der sich durch vier Eigenschaften aus-
zeichnet.

1. Musikalische Bildung ist eiselbst verantworteteProzess. Sie kann nicht erzwungen, sondern nur er-
moglicht werden. Es muss jedem Menschen Uberldsiedinen, fur welche musikalischen Tatigkeiten ahsi



entscheidet. Voraussetzung fiir eine solche Entduhgiist allerdings, dass man die zur Wahl stehend&g-
lichkeiten kennt. Und auf3erdem ist es legitim éstimmte musikalische Tatigkeiten zu werben.
2. Musikalische Bildung ist eimdividueller Prozess: Sie fuhrt bei jedem Menschen zu einerarander-
gebnis. Musikpadagogische Bemiihungen sind daheo @ffisktiver, je offener und differenzierter sieuktu-
riert sind und je mehr Individualisierung sie ertictgen.
3. Musikalische Bildung ist eigozialerProzess. Sie kann grundsatzlich nur in der Auseiesetzung mit
anderen Menschen stattfinden. Gruppen- und Klasgerricht sind daher nicht Zugestandnisse an okdstima
Zwange, sondern Grundvoraussetzung fir musikaliBdldeng.
4. Musikalische Bildung ist eilebenslangeProzess. Sie beginnt lange vor der Einschulund,emdet kei-
neswegs mit dem Ende der Schulzeit. Musikunternaigs immer wieder an bereits vorhandenen musikedis
Erfahrungen anknipfen und zur selbstandigen Faregtdes musikalischen Bildungsprozesses ermutigen.
Wie bildet man sich musikalisch? Der Prozess der nalisthen Bildung besteht darin, dass man vier Auf-
gaben bewaltigt: Orientierung - Auswahl - Kompetmeerb - Anwendung. Ein Heranwachsender, der sich
musikalisch bilden will, muss folgendes tun:
¢ Orientierung- Er muss die zur Wahl stehenden musikalischeigRgiten kennenlernen. Er muss erst ein-
mal erfahren, dass man im Chor singen, in einedBaitarre spielen kann, in einer Volkstanzgruppé mi
machen oder in die Oper gehen kann. Und er muakrerf, wie es ist, im Chor zu singen, in der Band z
spielen usw.
¢ Auswahl- Er muss sich fir eine oder mehrere musikaliStktegkeiten entscheiden. Er muss den Entschluss
fassen: Ja, ich werde jetzt Chorsénger. Oder:dafeljetzt Gitarre, um in einer Heavy-Metal-Bandzon
spielen.

¢ Kompetenzerwerb Er muss die Kenntnisse, Fahigkeiten und Einstgkn erwerben, die er fur die ge-
wahlten musikalischen Tatigkeiten bendtigt. WenrGégarre lernen will, muss er z. B. wissen, wiegiel

Saiten eine Gitarre hat, er muss die Gitarre stimki@mnen, und er muss bereit sein, regelmafig 1@itar

tben.
¢ Anwendung Er muss die erworbenen Kompetenzen fir seindkalischen Tatigkeiten nutzen. Wenn er

lange genug Gitarre getibt hat, muss er sich zinB.Band suchen, mit ihr proben, auftreten usw.
Man konnte auf die Idee kommen, diese vier Aufgabestimmten Altersstufen zuzuordnen. Das wére aber
verfehlt - aus zwei Griinden: Erstens stellen siehvier Aufgabergleichzeitig Nur durch Tatigkeit lassen sich
die fiir die Tatigkeit nétigen Fahigkeiten erwerbAnfZerdem ist es weder nétig noch mdglich, zueisttiche
Tatigkeiten kennenzulernen, bevor man eine ausywiiéirnt und anwendet. Und zweitens stellen siehvibr
Aufgabenimmer wieder Es ist weder nétig noch mdglich, sich ein fuealhl fur eine Art von Musik oder eine
Art des Umgangs mit Musik zu entscheiden. Ganz mgéhteil ist es sinnvoll, sich lebenslang offerhaiten
fur immer neue musikalische Téatigkeiten.

Wenn Heranwachsende in ihren individuellen und ssbistimmten musikalischen Bildungsprozessen un-
terstitzt werden sollen, dann bedarf es also eimesikalischen Bildungssystems, das sie mit dem tBjoak
musikalischer Tatigkeiten bekannt macht, das itm&rder Auswahl eigener musikalischer Tatigkeitift, ldas
ihnen die erforderlichen Fahigkeiten vermittelt whak ihnen die Austiibung musikalischer Tatigkeitenog-
licht.

Der schulischéflichtmusikunterrichilleine kann das nicht leisten. Er ist der gedigf®ahmen, solange es
darum geht, bei Orientierung und Auswahl im Spektrausikalischer Tatigkeiten zu helfen. Wenn die (eh
z. B. die Erfahrung machen sollen, wie es istKngazert zu gehen, lasst sich das im Klassen- odesrighmen
inszenieren. Und wenn die Entscheidung fur odeegedps Erlernen eines Instruments ansteht, darginist
Gesprach uUber Hoffnungen und Beflirchtungen mitgdeizen Klasse sinnvoll. Au3erunterrichtliche Andebo
kdnnen unterstutzend dazu kommen, z. B. das Instntenkarussell der Musikschule; doch schwerpunkignafd
werden diese beiden Aufgaben vom Pflichtunterdiggorgt.

Von dem Moment an aber, wo Schiler/innen sich &atimmte musikalische Tatigkeiten entschieden haben
und die dafirr erforderlichen Kompetenzen erwerbetien, ist die Grenze dessen, was im Pflichtuntétri
moglich ist, erreicht. Sobald der eine Chorsanget der andere Heavy-Metal-Gitarrist werden wilkdan sie
sich nicht mehr Uber einen Kamm scheren: Der einssrseine Gesangsstimme ausbilden, der anderee@itar
griffe lernen. Und wenn die Ubrigen Schiler/innémee Klasse noch andere musikalische Tatigkeitemadé
haben, reichen auch die verschiedenen Methodemuieren und &ulReren Differenzierung (arbeitsteigap-
penarbeit, Wahlpflichtkurse) nicht mehr aus. Zwint g@s ‘tatigkeitsiibergreifende’ Kenntnisse und igkkiten,
also Kompetenzen, die fur viele musikalische Téaigdn nitzlich sind, so dass es Sinn macht, si&lamssen-



rahmen zu vermitteln. Ein Uber die Anfangsgriindebsgehendes aufbauendes Lernen jedoch Uberfdetert
Pflichtunterricht. Hierfir bedarf es eines diffezaaten Wahlangebots an Kursen, Arbeitsgemeinsehafn-
strumentalunterricht usw.

Dasselbe gilt fur die Anwendung des Gelernten. $ddulische Musikunterricht kann und muss Anfangser-
fahrungen mit musikalischen Téatigkeiten erméglich@ann er die Aufgabe der Orientierung ernst nehmidin
Aber eine Ausiibung der verschiedenen selbstgewahitesikalischen Tatigkeiten, die Gber das bloRepfars
bieren hinausgeht, kann nur auerhalb des Klastemights geschehen. Dafiir braucht man Wahlangebiate
Chore, Bands und Orchester sowie Konzerte, FesteFeiern, bei denen diese Ensembles auftreten kdnne
man braucht ein vielfaltiges und attraktivdssikleben

Wer soll nun diese Wahlangebote fur Erwerb und Amdung musikbezogener Kompetenzen machen, wer
soll dieses Musikleben organisieren? Traditioneltl ssor allemaufRerschulische Bildungstragédafir zustan-
dig: Jugendmusikschulen, Musikvereine, Kirchen &mvatmusiklehrer, die einen mehr fir den Instrutakn
unterricht, die anderen mehr fir Ensembles und naeadtungenAllgemein bildende Schuldreschranken sich
in der Regel auf ein rudimentares Musikleben, dasiger musikpddagogischen als reprasentativen Zameck
dient (der Schulchor umrahmt die Schulentlassuigysfdie Big Band spielt am Tag der offenen Tur3. gt
jedoch gute Griinde dafirr, dass sich die Schuleriigesamte musikalische Bildung verantwortlichldia
sollten.

Zum einen ist diZusammenarbeizwischen der schulischen und der au3erschulisBiildangsarbeit seit
jeher defizitar. Die beiden Sphéaren arbeiten oftig@usammenhangslos nebeneinander her, zum Nhéinte
beide Seiten: Ein Musikunterricht, der buchstébiiamichts fihrt, hat massive Legitimationsprobleore eine
Musikschule, der kein Nachwuchs zugefihrt wird, éta¢nso massive Existenzprobleme. Besonders figteKin
aus bildungsfernen Elternh&dusern ist die Schwelta Erlernen eines Instruments oder zu anderen Forme
sikalischer Aushildung fast untberwindlich, wenm&e und Musikschule einander nicht zuarbeiten.

Zum anderen verscharfen die jingsten Bemihungeitiafiihrung der Ganztagsschule (vor allem in der
gebundenen Form) und des zwdlfjahrigen Abiturs @beichbleibendem Stundenvolumen) #ienkurrenzzwi-
schen den Bildungstragern. Die allgemein bildendeuf beansprucht immer mehr Zeit fur sich, undiSch
ler/innen, die erst um 16 Uhr nach Hause kommeoehaft keine Lust mehr auf die Klavierstunde.

Die Uberzeugendste Losung dieser beiden Problersgehiedarin, schulische und auf3erschulische Bil-
dungsangebote unter einem Dach zusammenzufiihremsWelingt, Instrumentalunterricht und Ensembleiarb
in den Rahmen der allgemein bildenden Schule &giigren, kann eiGesamtkonzeptnusikalischer Bildung
verwirklicht werden, das Schiiler/innen Orientierugntscheidungshilfe, Kompetenzerwerb und Anwendung
aus einem Guss anbietet und zugleich die gewachgddiiglichkeiten aller Bildungstréager nutzt. Dass dach
an Halbtagsschulen moglich ist, zeigen die GrundlecBulenkrugstral3e und die Julius-Leber-Schule.

Il Schulisches Musikleben

Wie beschreibt man das Musikleben einer Schule¥éctvende dafiir zwei Werkzeuge: eine Liste von sech

Dimensionen, in denen sich musikalische Bildungsaote grundsétzlich voneinander unterscheiden kijnne

und eine Liste der Erscheinungsformen, die musikhé Aktivitaten in der Schule Ublicherweise annehnbie

erste Liste erlaubt es, jede schulische Veransigltunter sechs Blickwinkeln zu charakterisieren:

¢ Verbindlichkeit- Schulische Veranstaltungen kénnen fiir die Tainer/innen mehr oder weniger ver-
pflichtend sein. Den héchsten Verbindlichkeitsghead der in der Stundentafel vorgeschriebene Piticht
sikunterricht. Am anderen Ende der Skala befindeh &eizeitpddagogische Angebote, an denen Schi-
ler/innen freiwillig teilnehmen.

¢ Zeit- Schulische Veranstaltungen kénnen mehr odergeeiontinuierlich stattfinden. Zu Musikunterricht,
Chorprobe, Gitarrenkurs trifft man sich regelméj@ide Woche. Ein Schulkonzert dagegen ist eine Ekinze
veranstaltung, die nicht im Stundenplan steht, samé&reignischarakter hat.

¢ Ort - Schulische Veranstaltungen kdnnen entweder ar adRerhalb der Schule stattfinden. Der Klassen-
unterricht, das Schulkonzert, das Sommerfest hiiven Ort im Musikraum, in der Aula, auf dem Schul-
hof. Fir andere Aktivitdten muss man die Schuldageen - fur den Ausflug zum Geigenbauer, das Weih-
nachtssingen in der FuRgangerzone, das Probenverutheim Landschulheim.

¢ Anbieter- Schulische Veranstaltungen kdnnen entweder \emwdr/innen der Schule oder von auf3erschuli-
schen Anbietern organisiert und durchgefuhrt werdefichtmusikunterricht wird normalerweise von
Schulmusikern erteilt, Instrumentalunterricht voruskschullehrkraften oder freischaffenden Musikleh-



rer/innen; Ensembles kénnen auch von Vereins- B@tehenmitarbeitern geleitet werden. Auch Koopera-
tionen sind méglich.
¢ Abnehmer Schulische Veranstaltungen kénnen sich entwade®chuler/innen oder an Erwachsene oder
auch an beide (mit unterschiedlicher Rollenvertajjurichten. Pflichtmusikunterricht ist ausschlieBIfur
Schuler/finnen gedacht, bei Schulkonzerten sindricltend Lehrer/innen als Publikum beteiligt, im Leh-
rer-Eltern-Chor singen nur Erwachsene mit.
¢ Finanzierung- Schulische Veranstaltungen kdnnen entweder vehul8ager oder von den Eltern oder
auch von nichtstaatlichen Geldgebern finanziertdeer Pflichtmusikunterricht wird vom Staat bezahit,
strumentalunterricht meist von den Eltern, Ensemipianchmal von Vereinen oder Kirchen, au3erschuli-
sche Auftritte oft von Sponsoren. Auch Kombinatiosind mdglich.
Die zweite Liste ist ein an der vorfindlichen Sdlealitat orientiertes Kategoriensystem, das dieofinung
schulischer Veranstaltungen im Spektrum des gegeigwdoglichen erlaubt:
1. Pflichtunterricht:
Die Teilnahme ist fur alle Schiler/innen verbintlidie Veranstaltung findet kontinuierlich, im Kéas-
verband und vorwiegend in der Schule statt (meigti ¥Vochenstunden),
es unterrichten vom Staat bezahlte Schulmusiker.
2. Wahlpflichtunterricht:
Die Teilnahme an einem von mehreren Kursen isefiie bestimmte Zeitspanne (Halbjahr, Schuljahr) ver
bindlich; ansonsten wie Pflichtunterricht.
2.1.'‘groRRer’ WahlpflichtbereicHOberstufe: Leistungskurs):
Es stehen mehrere Facher zur Wahl.
2.2.asthetischer Wahlpflichtbereid®berstufe: Grundkurs):
Es stehen die Facher Musik und Kunst (evtl. auctstekendes Spiel) zur Wahl.
3. Wahlangebote:
Die Teilnahme ist freiwillig.
3.1.kontinuierliche Veranstaltungen:
Die Schuler/innen verpflichten sich fur eine bestita Zeitspanne zur kontinuierlichen Teilnahme
(meist ein oder zwei Wochenstunden).
3.1.1. Kurse:
3.1.1.1. Instrumentalunterricht (auch Musikalis€ngherziehung):
Die Schuler/innen nehmen einzeln oder in Kleingaemppan der Veranstaltung teil, es unter-
richten meist von Eltern bezahlte Musiklehrkréfte.
3.1.1.2. erweiterter Musikunterricht:
Die Schiler/innen nehmen in GroR3gruppen an derngtadiung teil, es unterrichten vom Staat
bezahlte Schulmusiker.
3.1.1.3. Arbeitsgemeinschaften:
Die Veranstaltung richtet sich an eine Gruppe vohir/innen und/oder Erwachsenen, sie
wird geleitet von einer Schulmusiker/in oder eiarderen Lehrkraft, die vom Staat oder durch
Teilnehmerbeitrdge bezahlt wird, z. B. Tonstudio;ATperngemeinde usw.
3.1.2. Ensembles:
Die Veranstaltung richtet sich an eine Gruppe vohigr/innen und/oder Erwachsenen, sie wird
geleitet von einer Schulmusiker/in oder einer aeddrehrkraft, die vom Staat oder durch Teil-
nehmerbeitrage bezahlt wird.
3.1.2.1. Chor
3.1.2.2. Instrumentalensemble (z. B. Orchesterh&igd, Flotengruppe)
3.1.2.3. Tanzensemble (z. B. Breakdance-, Jazzdavialkstanz-Gruppe)
3.2.einzelne Veranstaltungen:
Die Teilnehmer/innen verpflichten sich fir ein eshtes Vorhaben zur Teilnahme.
3.2.1. Auffiihrungen:
Die Veranstaltung dient der Darbietung von Musik.
3.2.1.1. Schulerkonzerte (Konzerte fur Schuler):
Musiker/innen musizieren fur Schiler/innen, die afestaltung findet (meist) auRerhalb der
Schule statt und wird von auBerschulischen Bildtndgern organisiert.
3.2.1.2. Schulkonzerte (Konzerte in der Schule):



Schuler/innen oder andere Mitglieder der Schulgassiaft musizieren vor Publikum, die
Veranstaltung findet in der Schule statt, sie wairdanisiert von Schulmusikern.
3.2.1.3. Schulfeste und Schulfeiern:
Wie Schulkonzerte, jedoch dient die Veranstaltuigtn(in erster Linie) der musikalischen
Darbietung.
3.2.2. Projekte:
Die Veranstaltung dient der Herstellung oder Voelteng eines musikbezogenen Produkts (z. B.
einer CD) oder Ereignisses (z. B. einer Musicai#fuffing).
3.2.3. Reisen:
Die Veranstaltung findet an einem Ort auRerhalbSt#ule statt, weil dieser besondere musikbe-
zogene Lernmdoglichkeiten bietet (Probenreisen, i€tudisen).
3.3.individuelle Angebote:
Die Veranstaltung steht unverbindlich einem bestiemmPersonenkreis offen (z. B. Pausenangebote,
Uberaume).
Beide Arten, ein schulisches Musikleben zu besbkereisind rein formal, sehen also zunachst vonltemab.
AuRRerdem bleiben wichtige Elemente des Musiklebdigsnicht Veranstaltungscharakter haben, unbeititks
tigt: die Gestaltung der Musikraume, die Prasemtaties Faches in Schulzeitung oder Internet, dgs Bi
band-T-Shirt usw. Doch bereits die Betrachtungrdasikalischen Aktivitdten einer Schule unter deerohe-
nannten sechs Aspekten und die Einordnung in désgkaensystem kdnnen deutlich machen, wo es ‘telers
len’ gibt, wo Mdglichkeiten nicht genutzt werdendudas Bildungsangebot ausgebaut und bereichertewerd
konnte.
Als Beleg die Beschreibung einer Schule, die e$enhtlich nirgends gibt: Ihr Musikleben beschraniths
auf den von der Stundentafel vorgeschriebenent®flimd Wahlpflichtunterricht (1. und 2.), der aztdgeflich
zu den vom Stundenplan vorgesehenen Zeit und diefdath im Musikraum der Schule stattfindet, admisd-
lich von dem vom Staat bezahlten Musiklehrer drteitd und sich ausschlie3lich an die Schiler/indenvor-
gesehenen Lerngruppen richtet. Eine solche Sclstl@icht in der Lage, Orientierung, Entscheidunifshi
Kompetenzerwerb und Anwendung zu bieten. Das kénnersSchulen, die auch Wahlangebote machen und mit
auBerschulischen Anbietern zusammenarbeiten, se#ash die Eltern an der Finanzierung beteiligt weerd
missen, - Schulen wie die Grundschule Eulenkrugsttad die Julius-Leber-Schule.

[l Beispiel Grundschule

Wie sieht nun das Musikleben der Grundschule Euleygtrae konkret aus?

1. Pflichtunterricht: Alle Klassen haben pro Woche 2 Stunden Musikuittarr(finanziert mit Uberfre-
quenzen - die Stundentafel sieht nur 1,5 Wochedstuwor). Dabei verlassen die Schiler/innen reggigédie
Schule und gehen in Konzerte, in die KinderopedieKirche zur Orgelbesichtigung oder ins Klingerdu-
seum (das ist ein Musikinstrumentenmuseum fir Kindedem man alles anfassen und ausprobieren darf)

2. Wahlpflichtunterricht:Alle Schiler/innen haben pro Woche eine Stunde JNVMier werden regelmé-
Rig auch musikbezogene Projekte angeboten, z. IBeBuchvertonung, Musikinstrumentenbau oder Eiarbe
tung eines Tanztheaterstucks.

3.1.1. Wahlunterricht: Fir Vorschulklassen und erste Klassen bietet thatiche Jugendmusikschule in
den Raumen der Grundschule musikalische Friihenagebhn. Fur die Zweit- bis Viertklassler gibt eseejivi-
ni-Musikschule“. Das ist ein achtkdpfiges Team ¥mischaffenden Lehrkraften (Geige, Cello, Qued|dla-
vier), die in enger Zusammenarbeit mit den Musikéeinnen der Schule Instrumentalunterricht anbief&an
Beginn des zweiten Schuljahres gibt es eine ,Schergbunde*, in der alle Kinder jedes Instrumentrehaus-
probieren, und eine sechswdchige ,Schnupperzeitddar sie auf dem Instrument ihrer Wahl versuchsavei
Unterricht erhalten. Danach kénnen sie (und 2/3esinsich fur ein Schuljahr zur Teilnahme am Insental-
unterricht verpflichten. Bezahlt werden die Honerdiir Friiherziehung und Instrumentalunterricht \i@mn
Eltern (was in diesem Stadtteil auch kein Problsth Die Schule leiht 17 Violinen und 2 Celli adse Versi-
cherung fir diese Instrumente tragt der Schulver@er Schwerpunkt ‘Streichinstrument’ erklart sidamit,
dass die Initiatorin der ,Mini-Musikschule" seltBtatscherin ist.)

3.1.2.EnsemblesAlle Kinder, die ein Instrument lernen, haben Wiéglichkeit, in einem Instrumentalen-
semble mitzuspielen. Fir die Streicher der 2. Kdagbt es eine Streichergruppe, fur die 3. KlasseS&reich-
orchester, fir die anderen Instrumente ein sogeaanBlasorchester mit Klavier" (Block- und Quet#é Kla-



rinette, Trompete usw. - und Klavier). Dariberhmaibt es einen Drittklassler- und einen Viertkés£hor
sowie ein Tanzensemble mit Schwerpunkt HipHop. Misnahme der Chorstunden, die in den Vormittagsstun
denplan eingebaut sind, finden die Proben jeweilsAnschluss an die Schule statt. Finanziert werdiese
sechs Ensembles vom Staat (die Schule macht Lélmden dafur frei).

3.2.1.Auffiihrungen:Die Veranstaltungen, bei denen Schiiler/innen ueene Publikum von Schulern, El-
tern und Lehrern auftreten, sind zahlreich undféitg. Dabei ist die Musik meist in irgendeiner \8&in Le-
benszusammenhéange eingebettet und mit anderenitatdiv verkniipft. Bei den regelméaRigen Schulkomzert
geht es zwar vor allem darum, dass die Schulerimoeflihren, was sie gelernt haben. Aber schon hated
tungen zum Jahresfestkreis - das WeihnachtskordastFaschingsfest - binden Musik in einen funktien
Zusammenhang ein. Das gilt noch mehr fir die milisitf@e Umrahmung von Einschulungs- und Abschlussfei
er, Grundsteinlegung, Jubildum, Verabschiedung usw.

All dies findet auch auRBerhalb der Schule stateé Bthiler/innen musizieren bei Begegnungskonzeten
sammen mit anderen Schulen, in der Kirche zum Hamtkgottesdienst, bei der Weihnachtsfeier des Biege
eins, im Altersheim, beim Stadtteilfest usw.

Neben Veranstaltungen, bei denen die Schiler/imémder Bihne stehen, gibt es auch solche, beindene
sie das Publikum stellen. Gelegentlich 1adt dieukelfunterstiitzt von Sponsoren) Musiker ein (zd&s Junge
Philharmonische Orchester Wuppertal), die fur died€r spielen. Diese miissen allerdings auch hiertobit
untéatig bleiben, sondern dirfen z. B. zu Telemdhi@nburger Ebb und Fluth’ im Saal herumrennen ubd a
und auflaufendes Wasser spielen. Eine ahnliche digfwung der Barriere zwischen Podium und Publikum
findet man beim ,Offenen Singen“, einer Veranstadfubei der alle anwesenden Kinder, Eltern und éehr
gemeinsam singen.

3.2.2.Projekte: Auffallig ist die haufige Nutzung von Kooperationgglichkeiten. Bei zahlreichen Musik-
theaterprojekten arbeiten die schulischen Ensembidsdie Klassen zusammen, z. B. in der Weise, dass
Chor singt, das Orchester begleitet und eine Kldsseszenische Spiel Gbernimmt. (Die Proben flohsoPro-
jekte finden gelegentlich auch kompakt au3erhattSgdule statt, z. B. auf der Klassenreise.) Beimnatlichen
-Forum“ arbeiten Musik- und Fachlehrerinnen zusamnigier werden nicht nur die Ergebnisse des Musikun
terrichts préasentiert, sondern auch die anderehdfaSehr eng ist auch die Zusammenarbeit zwiscleen
Schulmusikerinnen und den Instrumentallehrern. Nggiten wirken die Instrumentallehrer bei Schufidiuf
rungen mit. RegelmaRig veranstalten sie sogengimsemblezeiten”: Sie bilden aus ihren Schiler/mam-
sembles und benutzen die woéchentliche Unterridmsigt zum Einstudieren eines Programms, das dann bei
einem Abschlusskonzert vorgefiihrt wird. (Fir demai@ Prix de la Eulenvision’ z. B. haben die actdtiu-
mentallehrer aus ihren Schiler acht Ensemblesdgthihd acht Schlagerarrangements eingetibt.)

3.3.individuelle AngeboteEine viel beachtete Besonderheit ist die ,Tanzpausinmal pro Woche kdnnen
Schiler/innen in der grof3en Pause in der Sportialila tanzen. Da versammeln sich bis zu 100 Kinddr
eine Musiklehrerin, die entweder Tanze anleite,alien aus dem Unterricht bekannt sind, oder zerainbe-
kannten Musik Bewegungen improvisieren lasst.

Man sieht: Diese Schule lasst tatsachlich kaum Biéglichkeit aus. Abgesehen von musikalischen Ange-
boten fur Erwachsene sind alle Erscheinungsformenikalischer Veranstaltungen vertreten. Vor alldmara
unterstutzt die Schule Eulenkrugstral3e ihre Schiilem sehr konsequent bei der Bewdltigung der Aidga-
ben der musikalischen Bildung: Sie gibt ihnen irichf- und Wabhlpflichtunterricht Orientierung im &gtrum
der Musik, sie hilft ihnen mit Instrumentenkaru§s&chnupperstunden und Schnupperzeit bei der Abiswa
musikalischer Tatigkeiten, sie ermdglicht ihnen dat Mini-Musikschule den Erwerb der Kompetenzee,fdr
die ausgewahlten Tatigkeiten erforderlich sind, sm@bietet ihnen mit ihren Ensembles, mit ihnrermmkartle-
ben und auch mit der Tanzpause die Mdglichkeit,Gklgrnte anzuwenden und die ausgewéahlten musikelis
Tatigkeiten auszuiben. - Man kann die Entscheidlanglury von ‘musik gewinnt!” nachvollziehen.

IV.  Beispiel Gesamtschule

Was tut die Julius-Leber-Schule, die ja unter gamteren Rahmenbedingungen arbeitet, um ihren Sdhillen
Orientierung, Entscheidungshilfe, Kompetenzen und/@ndungsmaglichkeiten zu geben?

1. Orientierung:Dem Kennenlernen von Musik dient der Pflicht- Wudhlpflichtunterricht. In den Klassen
5 bis 7 haben alle Schuler/innen zwei Wochenstuifiéchtunterricht. Ab Klasse 7 kénnen sie Musik alvei-
stiindiges Wahlpflichtfach wahlen (in Konkurrenz eimer Reihe anderer Facher), zusatzlich ab Klasaks 9
zweistiindiges ,asthetisches Wahlpflichtfach” (inrikkarrenz mit Bildender Kunst und Darstellendem 8pla



Klasse 11 wird aus dem asthetischen Wabhlpflichtfdeh zweistlindige Grundkurs, aus dem ‘grof3en’ Wahl-
pflichtfach der zweistiindige Ergéanzungskurs, dardahfinfstiindige Leistungskurs. Die Schiler/inhaiven
also die Wahl zwischen 0, 2, 4 oder 5 Wochenstuhdiesikunterricht.

Dabei nutzt man gerne und haufig die Gelegenhedtiendas Grol3stadtmusikleben bietet, und besucht Ko
zerte aller Art, Opern und Musicals, Proben der NBI-Band oder der Staatsoper, aber auch Instrugnent
bauer oder das schon erwéahnte Klingende Instrumentseum. In der Oberstufe kommen Exkursionen und
Studienreisen (Bremen, Dresden, Rom) hinzu. Andeitsr werden manchmal auch Musiker von auf3en in die
Schule geholt (z. B. NDR-Musiker, die in einzelnkfassen Vivaldis ,Vier Jahreszeiten* oder Messiaens
~Quartett zum Ende der Zeit" vorstellen).

2. Auswahl:Die Entscheidung fiir oder gegen musikalische Tattgk ist naturgemaf sténdig Gespréachs-
thema im Pflicht- und Wabhlpflichtunterricht. Flredbesonders stark nachgefragte Tatigkeit ‘Instruatsmiel’
gibt es jedoch ein spezielles Angebot: das ,Insamotenkarussell” fir die Funftklassler (entspricter d
~Schnupperstunde” der Schule Eulenkrugstraf3e). IDidnstrumentallehrer/innen, die mit der Schuleanus
menarbeiten, geben ein kleines Jazzkonzert, beisieihre Instrumente vorstellen, und lassen areddéihd alle
Schuler/innen jedes Instrument einmal probierergeloten werden Querfléte, Klarinette, Saxophonmprete,
Posaune, Violine, Gitarre, Klavier, Keyboard, Sgakug/Percussion und Gesang. Bei der Mehrzahl ghetekK
fuhrt diese Entscheidungshilfe dazu, dass sie amvgierten Musikunterricht* (EMU) teilnehmen.

3. KompetenzerwertEMU dient der Vermittlung der Kenntnisse und Féhiten, die man zum Musizieren
braucht. Er besteht aus drei Komponenten: Zum ebekommen die Schiler/innen jede Woche 20 oder 30
Minuten Einzel- oder Kleingruppenunterricht aufesim Instrument oder in Gesang, zum zweiten nehneearsi
einer zusétzlichen Musikstunde in Gruppen von 2&ife/innen teil, und drittens spielen sie in einden schu-
lischen Ensembles mit, so dass sie das Gelernteratem konnen. Der Instrumentalunterricht wird vosi-f
schaffenden Lehrkraften erteilt, die von einem ,Musorder-Verein“ bezahlt werden, einem Elternvereier
von Mitgliedsbeitradgen (zwischen 30 und 45 € maciatlund von Konzerteinnahmen und Spenden lebt. Wer
ein Blasinstrument oder Violine lernen will, karm ersten Jahr gegen eine Gebihr (5 € monatlicivéiisi-
cherung und Wartung) ein Schulinstrument ausleiliie. zusatzliche Musikstunde wird von Schulmusi-
ker/innen erteilt und vom Staat finanziert (d. ie 8chule zieht dafiir anderswo Lehrerstunden ab).

4. AnwendungWenn es darum geht, die im EMU oder an andereteStelvorbenen musikalischen Fahig-
keiten anzuwenden, dann bietet die Schule vor atlesnMdglichkeiten an: Chor, Bigband und Percussies
gibt erstens drei Schilerchére (einen fir die sk, einen fir die Klassen 6 bis 8 und eineniiKthssen 9
bis 13, jeweils mit kleinen Begleitensembles), adBm einen Erwachsenenchor (fiir Lehrer, Eltern emsima-
lige Schuler/innen). Es gibt zweitens drei Schiiggyands (leicht, mittel, schwer) und eine Erwaclkesdéigband
(aus den Schulerbigbands hervorgegangen). Undbesdlriftens ein Percussion-Ensemble fir Samba-Rund-
ba-Instrumente (hier treffen sich alle Schlagzefigeen). Ein Streichorchester ist geplant, eine Stotio-AG
mit vier Computerarbeitsplatzen hat gerade die Arbefgenommen. Alle Ensembles werden von Musikleh-
rer/innen geleitet und vom Staat finanziert.

Der Anwendung dient auch das schulische KonzentleBéhrlich 10 Schulkonzerte mit unterschiedlichen
Schwerpunkten - Klassen-, Chor- und Bandkonzemesgmble- und Solokonzerte, Klassik-, Jazz- und Rock
konzerte, Abendveranstaltungen und Friuhschoppeieterb Schiler/innen und Erwachsenen Gelegenheit zu
zeigen, was sie gelernt haben. Neben Veranstaltyrdie sich an die Schul6éffentlichkeit richten, tgéds auch
musikalische Elternabende, bei denen eine KlasseMeisiktheaterstiick oder einen Poptanz auffiihrizuDa
kommt die musikalische Umrahmung von Festen unérReiBegrifBung der flnften, Entlassung der zehnten
Klassen, Abiturfeier, Jubilden, Verabschiedungeay der offenen Tur. Und wo die Schule keine Termimdnr
frei hat, schickt sie ihre Ensembles in die Nachblaaft: in andere Schulen, zum Stadtteilfest, zeweFRvehr-
jubilaum, ins Freizeitzentrum, ins Krankenhaus.

Die bisher erwdhnten Veranstaltungen tragen jewelkgiv klar zu einer der vier Aufgaben der mulika
schen Bildung bei. Anders ist das bei einer Arli@ita, der an der Julius-Leber-Schule ein zentr&tellenwert
zukommt: bei deProjektmethodeDeren Komplexitdt macht die Zuordnung schwer, anchindest Kompe-
tenzerwerb und Anwendung finden hier gleichrangadtsJedes Jahr gibt es zwei ,Projektwochen”, dazer
das Jahr verteilt mehrere ,Projekttage”, bei deRahmenbedingungen wie Stundenplan und Facherkanon
weitgehend aul3er Kraft gesetzt sind und die Schiiiemn sich mit mehr oder weniger frei gewahlterrhéten
beschéftigen kénnen. Im 11. Jahrgang arbeiten ctiél&r/innen in ,Projektklassen®, d. h. die Entsdoag fur
eine bestimmte Facherkombination ist mit der Ergmtimg fur ein Projekt und der Zugehdrigkeit zueein
Klasse verbunden. All das macht eine Vielzahl malkher Aktivitdten mdglich, die sonst an insiitaellen



Hindernissen scheitern wiirden: Es kénnen BandprodenKonzertbesuche stattfinden, CDs oder Filmkausi
entstehen, Talk Shows oder Benefizveranstaltunggenisiert werden. Ein Projekt, das jeweils diezgaSchu-

le in Aufruhr versetzt, ist die Musiktheaterprodaokt RegelméaRig werden abendfiillende Musicals dufge

an deren Vorbereitung sich meist mehrere EnseminesLerngruppen beteiligen. Sowohl dem Erlernen als
auch dem Ausliben musikalischer Tatigkeiten dierdiliefilich auch die Reisen, die die verschiedenasem-
bles jedes Jahr unternehmen: die Probenwochemnwothenenden der EMU-Gruppen, Chére und Bigbands.

Erstaunlicherweise macht die Schule relativ welffigree Angebote. Bei soviel musizierenden Schiilagim
wiirde es nahe liegen, dass man die MusikraumerifPdese oder nachmittags zum Uben 6ffnet. Raume, In
strumente und Gerate werden jedoch fast rund urdidieson Lerngruppen, Kursen oder Ensembles genstzt
dass fur individuelle Aktivitdten kein Platz mekt.ilmmerhin steht im Keller ein Band-Probenraum\Zerfi-
gung, in dem Schilergruppen mit dem Rockinstruntamtaiiben kénnen.

Der Blick auf das Kategoriensystem zeigt, dassneses Julius-Leber-Schule noch weniger ‘weil3e Fack
gibt als in der EulenkrugstraBe. Wenn man von danaltichen Schwerpunktbildung absieht (viel
Jazz-Rock-Pop, wenig Volks- und Kunstmusik), gibkaum etwas, was den Schuler/innen hier nichtlzotga
wird. Das ist umso erstaunlicher, als der Schulirajese Schule keineswegs mit besonderen Ressofince
Zwecke der musikalischen Bildung ausgestattet ®ettulleitung und Lehrerkollegium organisieren ihugik-
leben mit den gleichen Mitteln, wie sie jeder amaellamburger Schule auch zur Verfligung stehens-sblite
zur Nachahmung ermutigen!

V. Schilerorientierung

Bei allem Staunen uber das reichhaltige und diffeisrte Musikangebot der beiden Schulen darf mahtni
vergessen, dass das nur die halbe Miete ist. Wargikalische Bildungsarbeit gelingen soll, ist eshhidamit
getan, viele Kurse und Ensembles anzubieten ure Aigflihrungen und Projekte zu veranstalten. Emtisend
ist, mit welcher Einstellung man das tut.

In Interviews habe ich feststellen kdnnen, dassAddiegen der Musiklehrer/innen der Eulenkrugstrafd
der Julius-Leber-Schule ein anderes ist, als maaneselen Musikgymnasien oder Schulen mit Musikzag
findet. Immer wieder haben sie betont, dass sicnarmmalen” Schulen arbeiten. Sie sehen ihre Aufgaicét
darin, ein Spezialangebot fur die musikbegabten zindMusik motivierten Kinder zu machen. Nicht nue d
sollen gefordert werden, sondern alle sind willkoemm auch die weniger Begabten sollen erreicht zund
verstandigen Umgang mit Musik befahigt werden. EBrendschullehrerin hat es so formuliert: ,Mein kc
tigstes Ziel ist es, fur moglichst viele Kinder eiMoglichkeit zu schaffen, dass Musik ihr Lebenlbigt und
bereichert.” Und eine Gesamtschullehrerin hat gessldgir finden es wichtig, Kindern und Jugendlichatie
von zu Hause her nicht an das Musikmachen herahgefierden, diese Moglichkeit zu bieten, weil wasd
einfach als eine Bereicherung fir ihr eigenes Ledogsehen.” Hier wird nicht ‘Spitzensport’ betriebeondern
‘Breitensport.

Wer méglichst viele Schiler/innen an das Musikmacheranfiihren will, darf sie aber nicht als Hilfgir
pen fiur die eigene Selbstverwirklichung missbrancted ein Orchester griinden, weil er eigentlichngdbiri-
gent geworden ware. Wenn es um Selbstverwirklichgelgt, dann um die der Schiler/innen. Diese sollen
durchaus Mdglichkeiten kennen lernen, die sie vorfieht kannten. Aber dann sollen sie selbst emefsiem
durfen. Und wenn die Entscheidung anders austditdie Lehrkraft mochte, ist das zu akzeptiereie. Ge-
samtschullehrerin definierSchilerorientierung’folgendermaf3en: ,Wir gucken, wo stehen die Schikers
brauchen die Schiiler, was wollen sie, und davoeg&r aus. Allerdings, das muss man auch dazunsaggit
Uber 60% des Musikunterrichts befasst sich mit Rogiky Rockmusik, aul3ereuropéischer Musik, und Wlena
Dingen wir machen Musik. Dass wir eine Sonate asiatgn, das kommt eben wirklich in der Regel ersiér
Oberstufe vor, und dann eher auf Wunsch der Schierals dass wir ihnen das aufoktroyieren. Weil so
schilerorientiert arbeiten, haben wir sie, wenn s@amwill, auf unserer Seite, und sie vertrauen dvisnn wir
dann sagen: Jetzt gehen wir mal in ‘Rhythm Is hd thinterher héren wir uns ‘Sacre du Printemps’ damn
machen sie das auch mit, weil sie das Vertrauearhdbas ist jemand, der sich trotzdem fiir das,wiasnégen
oder was wir taglich héren, interessiert.”

Wer sein Ziel so definiert, kann den Erfolg seiAebeit an Teilnehmerzahlen messen. Und da kénnitebe
Schulen zufrieden sein. In der Eulenkrugstral3eesiri0% der Dritt- und Viertklassler im Chor, 80% &ehi-
ler spielen Blockfléte, 20% spielen ein anderedrimsent. An der Julius-Leber-Schule singen 90% Flerft-



klassler im Chor, in den EMU-Jahrgdngen bekommeé der Schiler Instrumentalunterricht, in der Ohdest
wahlt die Halfte der Schuler Grundkurs, ein Viettelstungskurs Musik.

Man kann den Erfolg aber auch an ,leuchtenden &catigen” ablesen, wie die Grundschullehrerin sagt.
Oder daran, dass ehemalige Schiler immer noch zillé&Skonzerten kommen und von ihrer Schulzeit schwa
men, wie die Gesamtschullehrerin berichtet.

Bei allem Enthusiasmus darf man die Augen nichbdaerschlieBen, dass die Institution Schule desimu
kalischen Breitenfoérderung erhebliche Widerstanagegensetzt. Auf die Frage nach Schwierigkeitandbe
Organisation schulischen Musiklebens habe ich immeder zu héren bekommen, das gré3te Problendass,
nichts selbstverstandlich ist. Die Finanzierung vastrumentalunterricht, die rdumliche Unterbringuder
Musikensembles, das Verstandnis der Kollegen find8mroben in der Unterrichtszeit, alles muss eam
werden, und zwar immer wieder neu. Wiinschenswemnt Wéickhalt von Seiten der Schultrager - die Veeank
rung auBBerunterrichtlicher Bildungsangebote in Hehrplanen und die Bereitstellung der erforderlichees-
sourcen. Dass es sich lohnen wirde, beweisen nightlie beiden vorgestellten, sondern auch vieldesn
Schulen mit funktionierendem Musikleben.
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